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Presentacion y Objetivos:

El primer nivel de la asignatura de Composicién Actistica y Electroacustica, es un curso
tedrico practico en el que se alternaran exposiciones tedricas con el desarrollo de una
obra electroacustica. A lo largo de la cursada se realizaran cuatro trabajos practicos
parciales, que articularan las habilidades tericas y practicas necesarias, para la
costruccion del trabajo final; una obra electroacustica que constiste en una composicion
por montaje sonoro, partiendo de registros de marteriales conretos.

Los objetivos generales son:

¢ Capacitar al estudiante en las Técnicas de Composicion Musical (Acustica y
Electroacﬁstica).

* Generar y desarrollar capacidades metodoldgicas para seleccionar, aplicar y
/o crear los entornos tecnoldgicos mas aptos para la resolucion de problemas
musicales especificos.

* Desarrollar una posicién critica ante el fendémeno de la creacién musical en
nuestro tiempo/ propiciar la obtencién de nuevos modelos logicos para la
organizacion del discurso.

* Generar y desarrollar capacidades metodolégicas para la abstraccion de
principios basicos de organizacién; que éstos principios sirvan para la

generacion de nuevas técnicas compositivas.




Contenidos Minimos:

Materiales, organizacion y discurso. Los modelos. Sus logicas. Estructuras: distintos
niveles de accion. Ejes constructivos y perceptivos. Disefios y variaciones.

Estudio de la relacion entre estructuras instrumentales y electroacusticas.

Estudio del material sonoro. Experimentacion y extension instrumental. La sintesis
instrumental y extension a la técnica del montaje.

La escritura musical a través del montaje. Montaje: Criterios de variedad y densidad;
densidad temporal y sincrénica. Clasificacién, seleccién, combinacién y cadenas
posibles.

La edicion y la mezcla como operadores del montaje. Mecanismos, procedimientos y
técmcas de edicion y mezcla.

La pautacion de la Miisica Electroacustica y su relacién con la partitura convencional,

Contenidos Tematicos:

Materia, Organizacion y Discurso.

Timbre y Atura: técnicas de evaluacién y control. Las texturas instrumentales y
electroacisticas. El sonido en su dimension fisica, psicofisica y musical.

La extension instrumental: los instrumentos como fabricas timbricas. Produccion y
grabacion de materiales como instancias compositivas.

Estructuras musicales: distintos niveles de accion. Estructuras locales/globales,
estaticas/dinamicas. Ejes constructivos y perceptivos. Disefios: caracetrizacion y
variacion. Estudio de la relacion entre estrucuturas instrumentales y electroactsticas.
Factores de separacion y enlace. Diferentes tipos de texturas: monodia, masa, figura
fondo, polifonia.

El Ritmo: pulso, métrica y ritmo. El control ritmico en sus primeros niveles de
organizacion.

La escritura musical a través del montaje.

Montaje: criterios de variedad y densidad. Densidad temporal y sincrénica.
Clasificacion, seleccion, combinacién y cadenas posibles.

La edicion y la mezcla como operadores del montaje. Mecanismos, procedimientos y

técnicas de edicion y mezcla.
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La pautacion de la missica electroacustica y su relacion con la partitura convencional.,
La escritura analégica de la musica electrocalistica criterios de organizacion y

realizacion.

Evaluacion:

Para aprobar la cursada el alumno debers :

Realizar cuatro trabajos practicos y un trabajo final.

Todos los trabajos seran realizados con grabaciones de hasta cuatro fuentes acisticas,
explorano sus posibiliades de generacién sonora, con el objetivo de experimentar y
extender las técnicas de las mismas.

Todos los trabajos serdn realizados exclusivamente por montaje sonoro utilizando un
multipistas de audio. Se podran utilizar las herramientas de edicion de cortar, pegar,
cambio de altura o pitch, reverse, envolventes dindmicas y de panoramico de intensidad.
Quedando excluidos todo otro tipo de procesamiento.

Todos los trabajos deberan ser entregados en archivos de sonido formato wav con una
resolucion minima de 16bits 44. 1khz.

Para realizar las partituras analégicas se podran utilizar las herramientas digitales o
anaogicas que prefiera el alumno.

Todas las partituras analégicas deberan ser entragadas en formato digital jpg o pdf,
Trabajo practico N°1:

Una estructura musical de textura monddica, de 30 segundos de duracién, utilizando
grabaciones de una de las fuentes acusticas seleccionadas.

Trabajo practico N°2:

Una estructura musical de textura de masa, de 30 segundos de duracién utilizando
grabaciones de dos de las fuentes actsticas seleccionadas.

Trabajo practico N°3:

Una estructura musical de textura de figura fondo, de 30 segundos de duracién
utilizando grabaciones de tres de las fuentes acisticas seleccionadas. Una partitura
analogica de la estrucctura realizada.

Trabajo practico N°4:

Una estructura musical de textura polifonica, de 30 segundos de duracion utilizando
grabaciones de cuatro de las fuentes aciisticas seleccionadas. Una partitura analégica de
la estrucctura realizada.

Trabajo final:



Una composicion original de aproximadamente 5 minutos de duracién en el que se

utilizaran variaciones o derivaciones de las estructuras realizadas en los trabajos

practicos precedentes. En el trabajo final se pueden usar los materiales grabado de las

cuatro fuentes acusticas seleccionadas y utilizando las técnicas de montaje permitidas

para los los trabajos practicos. Una partitura analégica de la obra realizada.

La evaluacién se ajustara Régimen de Estudio vigente aprobado por la Universidad

Nacional de Quilmes segan Resolucion (CS): 04/08.
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Phonemena

Omaggio a Joyce

Turenas

Phoné

Alma de las Orquestas

Tiempos Magnéticos

Sincronismos n°6 y n°10

Viril Occidente I y 11

Teoria Sagrada del Espacio Actistico (ENS)
Atmosferas

Concierto de Camara

La Maga, o el angel de la noche

Sud

Farben (5 Piezas para Orquesta op.16)
Estudios I y 1T

Kontakte

Canto de los Adolescentes

Blanco de Titanio

La Bonaerense/La Federal

Ionisation

Fuga (ricercata) n°2 de la Ofrenda Musica de J.S.Bach (version
orquestal)

S.709
Orient-Occident
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