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Presentacion y Objetivos:

Composicién en estilos III completa la formacién del alumno en su estudio de una historia de las técnicas
compositivas, que se inicia en el periodo barroco y culmina en el fin del pasado siglo XX. De las
multiples corrientes estéticas que han tenido lugar en el siglo pasado, el presente programa se propone
realizar un trayecto que hara foco en las que tuvieron lugar en Francia. El recorrido incluye, de este modo,
a las técnicas de composicién empleadas por los compositores del denominado impresionismo y en
particular, a Claude Debussy. Luego, en el periodo de entreguerras a Olivier Messiaen, para culminar con
el estudio de la escuela espectralista, que tuvo su auge entre las décadas de 1970 y 1990. Los alumnos
deberan analizar y aplicar dichas técnicas compositivas en diferentes trabajos compositivos durante la
cursada. Se espera entonces que los alumnos:

e  Analicen criticamente las principales caracteristicas de los estilos compositivos de los autores y

corrientes estudiadas, pertenecientes al siglo XX

¢ Comprendan el contexto socio histdrico en el que se desarrollaron los estilos compositivos

estudiados.

e Apliquen las técnicas de composicion de los autores estudiados, tomando como referencia los
principios estilisticos subyacentes, en una serie de producciones compositivas propias para piano

y para grupo de camara.

e Sean capaces de adaptar las técnicas compositivas estudiadas en nuevos contextos estéticos

Contenidos minimos: (plan de estudios 2011)

Proyecciones y desarrollos de la misica tonal: uso de escalas/modos derivados de 1a miisica popular y/o de sonidos
agregados integrados/combinados con la tonalidad tradicional. Politonalidad / Polimodalidad.

Escritura atonal en estilo: estructuras intervélicas no-seriales. Control de organizacion intervalica y de sonidos
invariantes. El problema formal del abandono de la tonalidad. La integracion formal por medio de redes intervilicas.




El principio schoenbergiano de la unidad del espacio musical. Densidad y registro.
Técnica dodecafonica: estructura y caracteristicas de la serie dodecafonica. Construccién de series y andlisis de sus
potencialidades intervalicas. Uso simultaneo y sucesivo de series dodecafénicas. Multiserialismo: relaciones de la
organizacion de la altura con otros recursos de organizacion musical (duraciones, dindmica, timbre, etc.).La forma
aditiva. El ‘atonalismo’ formal de Debussy y Stravinsky. Aditivismo no transformacional en el periodo ruso
stravinskiano. La ‘forma momento’ como paradigma de la aditividad formal. La estructuracién ritmica. El problema
de la estructuracion de las alturas. Ives: heterofonia textural. Aditividad arménica. Cage: estructuras ritmicas. -
Feldman y el minimalismo no-causal. Reich forma-proceso.

Contenidos Tematicos o Unidades:

INTRODUCCION: Sobre ¢l concepto de Estilo Musical, genealogia del término. El estudio estilistico y
su aplicacion. Limites del concepto. La misica del siglo XX en Francia. Particularidades socio-histéricas.
La disputa por la hegemonia musical con la tradicién alemana, mitos y realidades. Modernimos y
vanguardias: circulacién y debates al interior del campo francés a lo largo del siglo XX.

UNIDAD 1 (4 clases) . Debussy y el impresionismo. Paris 1910. Vanguardias y tensiones antes de la
primera Guerra Mundial. Alturas y Escalistica: uso de escalas exo-europeas, la reutilizacion de la
modalidad. La tonalidad en un contexto multiple. Consecuencias armdnicas del uso de escalas modales.
Parafonia. El acorde como sonoridad.La Escalistica y su funcion formal. La escritura pianistica: analisis
de la técnica 1mpresxomsta Ritmo y textura: el concpto de cstrato, textura estratificada en los preludios.
Forma: aditivismo y “atonalismo formal”.

Unidad 2 (2 clases) Olivier Messiaen. Materia sonora, armonia y ritmo. Tratado de mi lenguaje Musical .
La Teoria ritmica de messiaen. Ritmo retrogradables y no retrogradables, canon ritmico. Modos de
transposicion limitados. Acordes con fundamental tedrica.. Limites perceptivos de la teoria.

Unidad 3 (10 clases). La escuela espectralista. Contexto histérico. Presupuestos estéticos. Percepccion
auditiva y teoria temporal. El analisis espectral como fuente de organizacion de las alturas. Modelos
biomorfico y, tecnomdrficos. En busqueda de la direccionalidad perdida: el concepto de forma como
proceso. Sintesis Instrumental. Sistema de antinomias como principio de organizacién formal: periodico-
aperiodico; armonico-inarménico, microforma-macroforma. Modelos tecnolégicos para la composicion
instrumental: simulaci[on instrmental de la modulacién en anillo, sintesis por FM, filtros, resonadores,
reinyeccion en bucle.

Bibliografia Obligatoria:

UNIDAD 1

AA. VV. (2001) New Grove Dictionary of Music. Oxford Oxford University Press. Entradas: “Style”,
“Debussy”, “Ravel”, “Impressionism”.

Griffiths, Paul. A concise history of modern Music. Capitulo L

Perle, George: Composicion serial y atonalidad. Capitulo “series no dodecafdnicas”

Morgan, Richard (1991) La musica del siglo XX. Akal. Madrid. Capitulo: “Francia, Debussy”.
Taruskin, Richard. (2010). The Oxford History of Western Music, Vol. 4. Oxford University Press.

Repertorio de base.

Debussy, Claude:

Preludios: Libro I (1910) y I1 (1911-1913).
Estudios para piano (1914).

UNIDAD 2

AA. VV.(2001) New Grove Dictionary of Music. Oxford, Oxford University Press. Entrada: “Messiaen”.
Messiaen, Olivier (1944). Technique de mon langage musical. Paris, Lemoine. Existe una traduccién
disponible que otorga la catedra.

Morgan, Richard (1991) La musica del siglo XX. Madrid, Akal. Capitulo: “La revolucién serial en
Francia: Messiaen y Boulez”.

Morgan, Richard (1991) La musica del siglo XX. Madrid, Akal

Smalley, Roger (1968).‘Debussy and Messiaen’, MT, cix 128-31




Taruskin, Richard. (2010). The Oxford History of Western Music. Oxford, Oxford University Press. Vol. 4

V&

Messiaen Olivier:

Cuarteto para el fin de los tiempos (1940-41) para clarinete, violin, violonchelo y piano.
Obras para piano;

Vingt regards sur I'Enfant-Jésus (1944).

Quatre études de rythme (1949-50).

Catalogue d'oiseaux (1956-8).

UNIDAD 3

AA. VV.(2004) Le temps de l'écoute : Gérard Grisey, ou la beauté des ombres sonores. Danielle Cohen-
Levinas (comp), Paris, L” Harmattan. (disponible en la.biblioteca de 1a UNQ)

AA, VV, Revista Entretemps, no.8 (1989). Numero especial dedicado a la musica espectral.
Traducciones disponibles:

Anderson, Julian. “De sable a vues aeriennes : El desarrollo de un estilo”. Traductor: Cetta, Pablo
Grisey, Gerard. “Tempux ex machina”. Buenos Aires. Universidad Catélica Argentina/ Facultad de artes
y ciencias musicales. Traductora: Garcia, Nora.

Malherbe, Claude. “La postura espectral”. Trad: Pablo Cetta.

Murail, Tristan. “Cuestiones de objetivo”. Traductora: Druvielle, Maria Julia.

Wilson, Peter Niklas.“Hacia una ecologia de los sonidos: Partiels de Gerard Grisey, y la estética del
grupo de I’itinéraire”. Traductor: Pablo Cetta.

Checchi, Eduardo. “Talea, de Gerard Grisey” (2004), en Altura, timbre espacio. Pablo Cetta (comp),
Buenos Aires, Educa.

Grisey, Gerard: “Structuration des timbres dan la musique instrumentale”. Le timbre, métaphore pour la
composition. Ircam, Christian Bourgois Editeur.1991. Traduccion disponible realizada por la catedra.
Hervé, Jean-Luc (2001) Dans le vertige de la durée : vortex temporum de Gérard Grisey . Paris,
L'Harmattan. (disponible en la biblioteca de la UNQ, se contara con un resumen en castellano realizado
por la citedra)

Humbertclaude, Eric (1999). La transcription dans Boulez et Murail : de l'oreille a I'éveil. Paris,
L'Harmattan.

Hurel, Philip (2000). “La musique spectrale a terme”, en la revista In sit N° 12. Diciembre.

Rose, Francois (1996): “Introduction to the Pitch Organization in French Spectral Music”, Perspectives of
new music Vol. 34; Issue 2; pp. 6-39. Traductores: Cetta, Pablo; Checchi, Eduardo. )

Solomos, Makis. (1998). “La identidad del sonido: Apuntes cruzados sobre Jonathan Harvey y Gérard
Grisey”. Traductor: Cetta, Pablo; Checchi, Eduardo.

Taruskin, Richard. (2010). The Oxford History of Western Music, Vol. 4 y 5. Oxford University Press.
New Grove, Dictionary of Music: Entradas: “Style”, “Debussy”, “Messiaen”, “Ravel”, “Impressionism”,
“Grisey”, “Murail” y “Spectral music”.

Repertorio de base

Grisey, Gerard:

Modulations (1976-7), para 33 instrumentistas.

Transitoires (1980), para orquesta.

Périodes (1974), para siete instrumentos.

Partiels (1975), para 16 o 18 instrumentos.

Tempus ex machina (1979) para seis percusionistas.

Talea (1986), para flauta, clarinete, violin, violonchelo y piano.

Vortex temporum (1994-6), para flauta, clarinete, violin, viola, violonchelo y piano.

Murail, Tristan

Meémoire/Erosion (1976) para corno, flauta, oboe, clarinete, fagot, cuerdas

Treize couleurs du soleil couchant (1978) para flauta, clarinete, violonchelo piano y electrénica.
Ethers (1978) pora flauta, trombon, violin, viola violonchelo, contrabajo y maracas.

Gondwana, (1980), para orquesta .

Désintégrations (1982-3;) para 17 instrumnentos y cinta .

Vues aériennes (1988) como violin, violonchelo piano.

Allégories (1989) para flauta, corno percusion, violin, violonchelo, electrénica.




La barque mystique (1993), para flauta, clarinete, violin, violonchelo, piano.

Modalidad de dictado:

Se trata de un curso teérico practico. Los alumnos deberan analizar la bibliografia citada para discutir en
clase. Realizarédn trabajos de andlisis musical de obras. Y presentaran trabajos de composicién en calidad
de ejercicios preliminares y como piezas de creacion propia siguiendo las consignas especificadas en el
punto “Evaluacién”

Evaluacién:
Para aprobar la asignatura los estudiantes deberan:

1-Registrar como minimo una asistencia del 75% de las clases dictadas.

2-Presentar y aprobar 4 trabajos practicos breves (2 anilisis de obras y 2 ejercicios preliminares de
composicion en estilo) los que aportaran el 20 % en la nota final.

3- Presentar y aprobar dos obras compuestas a partir de los estilos estudiados. Para las unidades 1 y 2,
una pieza para piano solo. Para la Unidad 3, una pieza para un conjunto de camara (minimo 5
instrumentos). Ambas obras deberan ser presentadas en: a) Partitura impresa y/o manuscrita. b) Grabacion
digital 0 en CD Audio (se aceptaran bosquejos MIDI u otras emulaciones para las partes instrumentales).
Estos dos trabajos representaran el 80 % de la calificacion total.

Si cualquiera de las presentaciones del punto 3 resultara desaprobada, contaran con la posibilidad de un
recuperatorio a la semana de su presentacién. Los estudiantes que no presentaran en tiempo y forma
debidos una de las dos obras, o que no cumplimenten el minimo de asistencia establecida, resultaran
calificados con Ausente.

De acuerdo con el régimen de estudios en vigencia (RES CS 130/07), la materia esta sujeta a las
siguientes condiciones de acreditacion:

¢ Quienes no cumplimenten un minimo del 75% de asistencia a las clases dictadas o no se
presenten a alguna de las instancias de evaluacién obtendran la calificacion de AUSENTE.

® Quienes obtengan una calificacién menor de 4 puntos en cualquiera de los trabajos practicos,
reprobaran la materia con la calificacién del trabajo reprobado.

¢ Quienes aprueben las instancias de evaluacion con una calificacién menor de 6 puntos en cada
uno de ellos y un promedio no inferior a 7, aprobaran la materia con la calificacién que surja del
promedio de todos los trabajos.

¢ Quienes obtengan una calificacién menor de 6 puntos y no inferior a 4 puntos en cualquiera de
los trabajos, deberan rendir un examen integrador dentro de los plazos de la cursada. De aprobar
dicho examen con no menos de 4 puntos, aprobaran la materia con la calificacidn que surja de
dicho examen.

¢ Quienes no aprobaran con al menos 4 puntos el examen integrador, quedara pendiente de
aprobacién y deberd aprobar con una calificacién de no menos de 4 puntos una Evaluacién
Integradora que se realizara antes del cierre de actas del cuatrimestre inmediato siguiente

Firma y Aclaracién
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