Titulo: Certamenes de danza folkl6rica competitivescaso del “Festival Folclorico de la

Sierra”.

Autores: CARRAZANA, Maria Julia.

Correo electrénico: mjuliacarrazana@gmail.com

Formacion de grado: Lic. en Ciencias Sociales (UNQ)

Tema de tesis: Danza e identidad. Una aproximaeibrestudio de los certamenes

folkléricos en la provincia de Buenos Aires.
Directoras: Boixadds, Roxana — Smietniansky, Sévin
Introduccién:

Los certamenes de danza folklérica competitiva esacuentros desarrollados en la
actualidad promovidos por ballets o asociaciondkldiagcas con el fin de apoyar y
garantizar la pervivencia de las danzas tradicematgentina. Y a su vez proporcionar una
ayuda economica a dichas entidades que promuet@Ene&ntos, ya que no se encuentran

nucleadas bajo ninguna institucién, asociacion GON

Las jornadas de baile se desarrollan durante dss dh muchos de los casos, las
cuales pueden durar entre doce y dieciséis homasndas de baile; las mismas estan
divididas en franjas etarias, denominadas categjogae a su vez se subdivide en las
formas bailable llamadas rubros. El jurado queres de los aspectos importantes de los
certamenes estd compuesto por prestigiosos prefesomailarines consagrados, y su

funcion es evaluar la ejecucion de la danza y deg@sion es inapelable. La competencia

! Hirose, M. (2011). “Bailando las palabras: loswwnentos escritos en la practica de la danza fotidér
tradicional argentina”. En M. J. Carozzi (coordlds palabras y los pasos. Etnografias de la damzia e
ciudad, Buenos Aire#rgentina: GORLA, pp. 86.



es mediada por la comision organizadora, repregdartdraves de la “mesa coordinadora”,
un organismo encargado de ser el nexo entre ldgipantes y el jurado, sino también, y a

su vez es la maxima autoridad del certamen de pelagl cumplimiento del reglamento.

Advertimos un desconocimiento acerca del gran m@&vito de los certamenes
folkléricos en todo el territorio nacional (Pér@p09). Los trabajos de Maria Belén Hirose
(2006, 2009, 2011) vienen a compensan la faltatelecedn que han recibido. La autora
analiza a los certamenes folkléricos en términosrde practica ritualizada, a partir de los
aportes de Catherine Bell, y caracteriza a losho@hes como situacional, estratégica,
irreflexiva y reproductora del orden social hegeimdn reproductores de un orden
establecido previamente que es legitimado a trdgdas personas que participan actuando
de acuerdo a las definiciones que se producenEalliese proceso, la incorporacién de
diversos valores da sentido a la practica que soordécidas por las jerarquias -entre
jurados y bailarines- y los criterios de evaluacamadémicamente legitimados al cual se

someten los participantes (Hirose, 2011).

Basados en la literatura que ha indagado en estit&nenes y nuestra propia
aproximacion al campo, entendemos que es factidezar en un abordaje desde la
perspectiva ritual. En esta instancia de la ingaston estamos explorando la aproximacion
académica focalizada en el estudio de los rituddiesitificamos en la propuesta de Victor
Turner una de las claves para el analisis de Idédroenes. Este autor define al simbolo
como la minima unidad del ritual que constituydagtor de la accion social; conformados
por valores, creencias, palabras, acciones, ets, dimbolos presentan mdltiples
significaciones, las cuales condensan significadigpares que impulsan la accién. Y

poseen dos polos de sentidos, uno el ideoldgidouadp a las normas y valores, al deber



ser del individuo; y el segundo vinculado a lo exte lo sensorial en relacidén con el plano
fisioldégico y natural (Turner, 1999). Los ritualssn instancias de cohesion social en los
cuales las sociedades transmiten determinadasc@sen valores transmitidas por el
grupo, si bien constituyen herramientas que apcatasostenimiento del orden social,

también son espacios en lo que se despliegan dsreasflictos.

A partir del vinculo que los propios participantestablecen entre las danzas
tradicionales y las identidades regionales en etonde los certdmenes llevados a cabo en
contextos urbanos, buscamos comprender en qué angditk qué modo se produce el
proceso de recreacion de esas identidades. Cablarsgfie Buenos Aires es un escenario
privilegiado, dada la permanente migracion haciga e®gion geografica, lo que
proporciona la convivencia de distintas identidadegionales en un mismo espacio

geogréfico heterogéneo.

En particular, guiados por una perspectiva antémpoa, nos interesa aproximarnos
a los sentidos que los bailarines de la categonaybr”, -hombres y mujeres entre 18 y 35
afos-, otorgan a la celebracion de estos certanoenas espacios rituales donde se recrean
las identidades. Para ello la investigacion propamaizar y comparar cuatro certamenes
gue se realizan en provincia de Buenos Aires: f@ardo Tradiciones” impulsado por el
Ballet Municipal Cultivando Tradiciones de Berazate “Quilmes Ciudad Gaucha”
llevado a cabo por el Ballet Municipal de Quilm&hakaymanta” perteneciente al Ballet
Chakaymanta de San Isidro y el certamen “Festighdlérico de la Sierra” realizado por la

“Pefla Tradicionalista El Cielito” de Tandil en ehroo del “Festival de la Sierra”.

Esta ponencia se centra en el “Festival Folclodeola Sierra” realizado en la

ciudad de Tandil en el mes de febrero. Los certésele danza folklorica comparten una



estructura similar a la hora de organizar la coemp®é. La particularidad del certamen
realizado en la ciudad de Tandil radica en la comaeion de los rubros en una Unica
categoria de competicion, la misma es la catedarégyor’. La supresion de las demas
categorias no implica una jornada de competicions omdta, por el contrario, uno de los
rasgos fundamentales de este certamen es la gravoczdoria que genera afio a afio.

Jugando un rol importante las figuras convocades fjpamar parte del plantel de jurados.

Certamenes folkléricos de competencia: el caséraedtival Folclérico de la Sierra”.

Los circuitos de certdmerfetanto a nivel provincial como nacional, marcan el
camino por el cual los bailarines folkloricos triéas durante el afio. La institucionalizacién
del calendario de certdmenes (Hirose, 2011) seupr@dla continuidad en la realizacion de
los mismos; podemos dar cuenta de una sistematizacicoordinacion reflejada en la
distribucion, de los mismos, a lo largo del afovétimos, este circuito, a partir del
relevamiento de certamenes para el posterior vat®rampo, en el cual visualizamos que
cada mes es designado para uno o dos certamesredp @iste certamen el referente de
dicho mes. Por ejemplo en febrero se realiza edtit Folcldrico de la Sierra”, en mayo
el de “Cultivando Tradiciones”, “Quilmes Ciudad @ha” se lleva a cabo en julio y en
octubre “Chakaymanta”; esta enumeracion no tieneuenta las decenas de certamenes

gue completan el calendario anual de la provinei&uadenos Aires.

El afio nuevo marca, para los bailarines folkléridesompetencia, el inicio de este

circuito que comienza con dos grandes competergiael nacional, consagratorias e

2 Término empleado por Maria Belén Hirose en: Hird4e(2011). “Bailando las palabras: los documentos
escritos en la practica de la danza folkléricaitiadal argentina”. En M. J. Carozzi (coord.is palabras y
los pasos. Etnografias de la danza en la ciydagenos Aires, Argentina: GORLA, pp.86



importantes para la carrera artistica del bailakmbos eventos se realizan en la provincia
de Cordoba, casi simultaneamente: el Festival Matide Malambo se desarrolla en la
ciudad de Laborde las primeras semanas de endrBrg €osquin, realizado en la ciudad
del mismo nombre, se da en las ultimas semanaseat® @revio al festival mayor del

folklére. En ambos la competencia es a nivel nadjoes decir, existe una clasificacion
previa en cada una de las provincias que da comwtado un numero estimado de
competidores por cada una de las mismas, los cdapstan el premio mayor en esta

instancia final.

La intensidad con la que se transita el mes deoamegenera un desgaste, sino por
el contrario es el impulso para concurrir a losetBes certamenes, ya que la preparacion
previa para llegar al nivel de competencia naciomglica atravesar el circuito y el nivel
de competencia provincial. Siendo el primero dista en la provincia de Buenos Aires, el
“Festival Folclérico de la Sierra” de Tandil (que enmarca en el Festival de la Sierra)
constituye un certamen peculiar no solo por elexoten el que se desarrolla, mediados de
febrero, sino por su reglamento puntualmente. [Bastas el contexto donde se realiza
dicho acontecimiento, ya que el mismo cuenta caugpicio del municipio de Tandil y la
Provincia de Buenos Aires, y fue declarado de fégenacional” por la Secretaria de

Turismo de la Nacion.

Su realizacion se lleva a cabo a lo largo de joesadas de competencia, en la
edicion 2016 la dinamica del mismo fue dividida (se@l lugar de residencia de los

participantes, dando por resultado la siguientpadigion: el dia jueves 11, provincia de



Buenos Aires; el dia viernes 12, resto del hasendo el Gltimo dia de competencia,

sébado 13, la final de las rondas clasificatoreakd dias previos.

El certamen no se divide en categorias etariadges, en edades que dividan la
competencia, sino que cuenta como caracteristimdafaental la implementacion de una
Unica categoria, la categoria “mayor” (mayores Bl@fios inclusive); aunque conserva la
division de rubros, que refiere a las formas bé#s La asistencia de bailarines en los dias
clasificatorios es considerable, y cada jornadpusxle extender hasta las primeras horas
del dia siguiente. La extension de la misma se delaegran participacién en cada rubro
disputado; un ejemplo de ello encontramos en elorgolista de malambo en sus dos
estilos sur y norte. La cantidad de acreditadosi&i®2 malambistas surefios y 24 nortefios
y el mismo dio comienzo en el escenario el dianeigrl2 a las 19:00 Hs. y finaliz6 con el
rubro solista de malambo cerca de la media nocheeEir que, se celebraron alrededor de
cinco horas de continuo malambo. Solo el primerawe la jornada implica cinco horas,
guedando por desarrollarse los siete rubros restanbn una similar cantidad de
acreditados. La 33° edicion del festival 2016, 6acin la acreditacion de 800 bailarines

siendo promedio la franja etaria comprendida dogéd.4 y 35 afos.

La inclemencia del tiempo no fue impedimento plnzar a cabo la realizacion del
evento, las jornadas se desarrollaron con totahaldad finalizando en sus diferentes dias
en los siguientes horarios: jueves 11 a las 0790wkrnes 12 a las 10:00 Hs. y sabado 13
a las 12:00 Hs. aproximadamente, conjuntamentdac@nemiaciéon de los ganadores. El
publico espectador dispuesto en las sillas ubicasta$orma ordenada como en un teatro,

frente al escenario disfruta de toda la competick®isten equipados, no solo con el termo

3 Reglamento “XXXIII Festival Folclérico de la Sief; 2016.



y el mate, sino también con diversos elementospgeelen hacer de la extensa noche un
poco mas agradable, como son los almohadones,eragpdistintas mantas o poncho,

entre las diversas cosas.

El publico es un protagonista fundamental dado marticipa desde su posicidon
pacifica de observador a través de diversos gegtitss de aliento y fundamentalmente
con su aplauso. Durante la jornada del dia viet@ese dio un hecho particular que vale la
pena destacar; en el transcurso del rubro solestaalambo nortefio, sube al escenario un
malambista que es acompafado por la “aprobacidngid#dico. Durante el desarrollo del
malambo, el publico comienza a gritar y aplaudic@npas del rasguido de la guitarra,
grita y aplaude el desempefio que esta teniendoaadel escenario; se genera un ida y
vuelta con el malambista, las personas aplaudergsitn frases como jVamos!, jDale!, lo
cual va transformando la manera de desempefiarpagde apreciar una mayor intensidad
en los golpes de las distintas figuras del zapakolima previo del publico se rompe y
pasa de un rol pasivo a uno protagonico. El malstalgrosigue con su malambo y en el
momento del cierre de la Gltima mudanza, cambieasa desafiante de gaucho salido del
Martin Fierro, por una sonrisa en respuesta a fdauaos de la gente. Es importante
mencionar que el tiempo maximo empleado para &ltaale malambo en el estilo nortefio
es de tres minutos maximo, la presencia del maktel@n el escenario provocé una
efervescencia en el publico que rapidamente, undinaliza la presentacion, se acomodo

nuevamente en sus sillas y siguio apreciando elogéqulo.

Podemos observar que los bailarines de competimm@@olo se someten a la mirada
del jurado calificado, la mirada del publico colmgportancia en la medida en ciertas

ocasiones. La reaccion del mismo no se produceudéuier manera y en cualquier



momento, existen pequefios intervalos de tiempoealesds situaciones se dan; la puesta
en escena de los bailarines tiene un tiempo eatipude tres minutos minimo, en el caso de
los rubros solistas o parejas, y uno de trece moiaximo, perteneciente a los conjuntos,
estos tiempos minimos y maximos empleados somtetdé indiferente a la categoria que
se desarrolle. Los pequefios baches, donde el pubéicexpresa, siempre respeta la
actuacion en el escenario, el aliento del mismmitex en el momento que el bailarin se
esta desempefiando en el escenario, resulta imeressta observacion ya que lo mismo no

esta pautado, no existe disposicion previa queidereseste tema.

Reflexiones finales:

El analisis de los certamenes desarrollados desagerspectiva ritual nos brinda
una importante vision a la hora de comprender dideadmenos culturales, ya que los
mismos no son movilizados por lo econdémico comagipal foco de interés. El plano
econdmico se da como afadidura de los costos queagka realizacion de los certamenes

sin el apoyo econdmico oficial.

Por otra parte, los certamenes no son eventos epeosiucen de manera aislada
sino que se inscriben dentro de un circuito anua ipfluencia y determina, en alguna
medida, la estructura de los mismos. De maneraeues plantea el siguiente interrogante
cual es el significado, implicancias, sentidos qles participantes-bailarines vy
espectadores- dan a estas competencias. Si bs&e eria retribucidon econémica para los
ganadores de cada rubro en disputa, la misma n@eatsa los gastos realizados para

acudir al certamen —viaticos y alojamiento-, tangpoabre el dinero empleado para la



confeccion de los atuendos —vestidos, tocados, rewo¥) calzados- ni retribuye el

equivalente en el tiempo dedicado para el ensayasd#anzas.

A partir del trabajo de campo realizado en febreb afio 2016 en el “Festival
Folclérico de la Sierra”, queremos poner foco dmabn al contexto en que se realiza el
mismo. Con esto nos referimos a lo que sucede ragehds bailarines estan en escena,
independientemente de su desempefio en el escemariopos focalizamos en la
interpretacion coreografica, la regionalizaciénaochdencia de las mismas, sino en los
aspectos que se transmiten a partir de estasgasciguiendo a Turner, los simbolos —
sean palabras, acciones, objetos- transmiten ndedtiyalores, ideas y principios
compartidos por el grupo, pero son ademas fuemzagrptivan e interpelan la accion de
los sujetos (Turner, 1999). Los rituales, bajo deamas secuenciales y estructuradas, son
instancias que aportan a la cohesion y la soliddrigocial, y alli los simbolos como
vehiculos de dichos contenidos cumplen un papetiaomental. En nuestro caso nos
interesa, en particular, indagar como las idengdadegionales se reconfiguran y

resignifican en esos espacios rituales y qué simshoiportan en ese proceso.

La gran convocatoria que realiza el certamen daltsio en Tandil no tiene como
principal motor el premio econdémico, existe un gresimbolico que es el prestigio dado
solo a los ganadores del “Festival de la Sierrda@h{ado asi por los bailarines); debemos
destacar que los certdmenes proporcionan un espacgnciabilizacion en el cual los
vinculos se renuevan y reafirman afio tras afo,ddebl espacio que genera para el
compartir de las personas vinculadas al ambiefitgfao. Los certamenes no solo son un

espacio de conflictos y rivalidades propios de dengetencia, sino que proporciona un



espacio dentro de la cotidianeidad donde se rdisignilas identidades regionales a través

de diferentes canales de comunicacion puestosegn.ju
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