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El presente trabajo de investigación busca aportar reflexiones de tipo estéticas, que nos ayuden a responder al fenómeno por el cuál, en los últimos años la producción operística (o de géneros similares, como el teatro musical)  ha visto un incremento  muy significativo. 
Para esto hacemos foco en el CETC
, y en la producción operística de los 2 compositores más fructíferos en este espacio, Marta Lambertini y Marcelo Delgado.

 La investigación se centró en el CETC (Centro de Experimentación del Teatro Colón). La elección de este centro de experimentación, se ve fundamentado en el hecho que desde 1990 se han estrenado 47 obras dramáticas en éste espacio
 (óperas o teatro musical).

Esto es relevante si tomamos en cuenta que un número similar se han escrito desde el siglo XIX hasta los 90´s
 

Además es de suma importancia el hecho de contar con un archivo importante de su producción. 

Se hizo foco en 2 compositores, Marta Lambertini y Marcelo Delgado. Se realizaron entrevistas, se analizaron obras y entrevistas realizadas por otros investigadores. La elección de estos compositores se debe a su prolífera producción operística, particularmente estrenadas (la mayoría de ellas) en el CETC. También es importante el hecho de que cada cual pertenece a distintas generaciones, lo cual muestra que estamos frente a un fenómeno que lleva desarrollándose a lo largo de los más de 20 años de vida del CETC.

En general se encuentra un claro deseo por abordar formas basadas en textos o acciones dramáticas, que complementan o se fusionan con el discurso musical, y el CETC es uno de los lugares más importantes  que alberga este tipo de expresiones.
En palabras de Marcelo Delgado: “Dependiendo del formato elegido existen posibilidades. Por otra parte, no todo lo que se denomina ópera es lo que se entiende habitualmente al referirnos al término. Hay cosas que se acercan al teatro musical, aunque con mayor presencia de lo escénico.” 

Miguel Galperín
 reflexiona: “La ópera es el arte escénico más integrador, al menos históricamente. Si le quitáramos la voz lírica tendríamos un arte performático híbrido entre la música, la narrativa, lo coreográfico, el diseño de espacio, la tecnología. Es decir, sin las estridencias expresivas de la relación música y texto que presupone la lírica, la ópera es el género más representativo de una búsqueda multidisciplinaria que caracteriza muchos de los trabajos más interesantes de la escena actual, aquí y en el exterior. El problema del teatro musical actual es el de la voz.”

Es importante el tomar en cuenta que éste género te da una apertura hacia realizar cruces con tradiciones musicales distintas y con otras disciplinas artísticas.
Y es que la distancia entre lo que se aprende en la academia y lo que uno escucha y vive en su vida cotidiana, sobre todo en nuestros países, son mundos diferentes. “…por eso, salvo que pensemos en pequeñas y mezquinas estructuras de poder, es inevitable saltar. Pensar en una música cuyas motivaciones se encuentren en nuestra realidad, en nuestro imaginario, en nuestra cultura discontinua y fragmentada, realista y mágica, inestable y heterogénea”
.
Hay que decir que en la música contemporánea (tradicionalmente), la representación figurativa es vista como algo del pasado. Pero si la acción dramática lo requiere, se abre un panorama para muchas músicas. Oscar Strasnoy escribe: “No me molesta que mi música sea considerada figurativa-se dice de una pintura que es figurativa cuando, sin ningún tipo de contrariedad, una figura representa a otra figura, sublimándola. Creo que por incapacidad y por pereza, la abstracción europea (obligatoria desde el reinado de Boulez y Stockhausen) siempre me aburrió. Parto del principio de que, cualquiera que sea el desencadenante, la memoria siempre secreta una imagen, y baso mi arte en la administración de esas imágenes preexistentes”
.
“Si lo miramos desde el clima de época, es claro que las audiencias privilegian aquellas producciones en donde la música -aún la más dura- se mixtura con otras artes y se filtra de un modo más aceitado en la apreciación del público. Pero, reitero, no significa esto que debamos dejar de escribir música per se. No todo debe ser, necesariamente, intertextual.”

A través de mi investigación, busco dar un aporte teórico al fenómeno estético que se nos presenta, y que como resultado genera una producción cada vez más vinculada con un arte integral; en este caso la ópera.
La principal hipótesis de la que partimos es que los compositores se han visto en la necesidad estética de ampliar el horizonte musical, entrar en diálogo con otras músicas y darle un sentido menos abstracto a su arte, ayudados de una acción dramática y de esos cruces con la tradición académica, el folclore, y lo popular. Así como también entrando en contacto con otras disciplinas artísticas, como el teatro, la danza, la multimedia, etc.
Es importante remarcar el hecho de que los compositores buscan relacionarse con artistas de otras disciplinas, esto obviamente los acerca a la ópera que es por definición una simbiosis entre varias expresiones artísticas. Citando a Marcelo Delgado: “Una retroalimentación diferente de la que propone la música por sí misma (aunque no reniego en absoluto de la música absoluta. Es más: recomiendo fervorosamente su práctica). La interacción con otros lenguajes necesariamente provee desafíos diferentes, un trabajo solidario con otros creadores, un dar y conceder que siempre me han resultado beneficiosos.”

Este deseo de experimentar con otras disciplinas les genera nuevas posibilidades para la creación. Citando de nuevo a Marcelo Delgado: “Creo que los compositores encuentran en la interacción con otros lenguajes un territorio fértil, que les permite descubrir otras posibilidades para su lenguaje musical.”

Esto no necesariamente significa que la música por sí sola no sea suficiente para comunicar, pero la ópera al valerse de la palabra, acorta camino. En palabras del actual director del Centro de Experimentación del teatro Colón, Miguel Galperín: 
“La ópera es un ámbito muy libre, sobre todo en el CTEC, el lugar tiene una magia que hace que casi todo funcione,  Es más directa más inmediata,  te abre la posibilidad de justificar más libremente, pero no es libertad estética, simplemente es más simple usar esa libertad, porque los interpretes tienen más entrenamiento, tienen una cultura más amplia que los instrumentistas, hacen teatro, leen mucho, implica otras cosas para  este tipo de intérpretes”

¿Pero el simple deseo de los compositores explica la mayor producción operística?
Según Miguel Galperín esto puede deberse a él “ocaso del sostén teórico de la música absoluta, fenómeno histórico y técnico. Otra razón puede ser que el teatro es muy activo en Buenos Aires, hay muchos directores, espectáculos, etc., Y también, al menos desde la democracia, hay un circuito de salas: CETC, , programa de la secretaria de la nación (Haroldo Conti, La casa de la música), el teatro Cervantes, etc” 
. 
Otro aspecto muy importante según Galperín, es que  el estado invierte en ópera, por lo tanto es más accesible para producirse.
Si bien el apoyo del estado es fundamental para este fenómeno, el aspecto económico no es para nada algo que motive a los compositores, ya que como asegura Galperín, los espectáculos siempre son a perdida.
La ópera en la Argentina se remonta a La Gatta Bianca (1877). Su autor era Francisco Hargreaves y el texto estaba escrito en italiano. El género vino con los inmigrantes italianos que arribaron al país, y también con los inmigrantes españoles, quienes  aportaron el gusto por la zarzuela que también tuvo amplia difusión
 

El musicólogo Juan Maria Veniard dijo:  ”parece que el glorioso Teatro Colon que conocimos al principio no fue considerado una sala tan aristocrática y tan apta para lucir las galas como lo había sido el Teatro de la Opera, que funciono como sala para funciones oficiales desde que se cerró el viejo Colon en 1888 hasta que se abrió el actual, veinte años después.

Este último, majestuoso e inmenso, era "tan enorme que no permitía ver ni mostrarse, ni las miradas de inteligencia, ni los flirts, desde la platea a la cazuela", y para mayor escándalo "había posibilitado que adinerados industriales, muchos de ellos italianos, accedieran a los palcos y pusieran a sus hijas de belleza gringa en primera fila para que la sala las admirara.

Enzo Valenti Ferro hace notar que "El elemento que permanece uniforme, sea cual fuere la opción temática, es el formal, de filiación inequívocamente italiana. No solo las formas responden al modelo peninsular sino el estilo de la música" 

Estructura y estilo perduraran hasta mediados del s. XX, cuando Juan José Castro abre una nueva brecha en la búsqueda de una forma propia y original, con su ópera Proserpina y el extranjero.

A ese impulso nacionalista, que coexiste con la búsqueda de una expresión americanista o indigenista, le suceden los intentos de 'universalizar' el lenguaje musical y en tal tendencia se inscriben los dos grandes nombres cuyas obras adquirieron renombre internacional: Juan José Castro con Proserpina y Alberto Ginastera con Bomarzo y Don Rodrigo.

También son importantes antecedentes la “Tango Operita” de Astor Piazzola María de Buenos Aires, aunque cuya  estructura se asemeja más a la de un  oratorio, y está más enfocada hacia lo lirico que hacia lo dramático. Y no podemos dejar de lado La ciudad ausente, La Casa sin sosiego  y Liederkreis de  Gerardo Gandini, otro pilar de la música contemporánea en Argentina.

El CETC

El Centro de Experimentación del Teatro Colón, es un espacio creado para promover la creación de obras contemporáneas, mayormente óperas, piezas de teatro musical, espectáculos de danza, pero también se hacen conciertos, conciertos escénicos, obras de teatro, óperas para niños, performances y proyecciones de video. Funciona en el subsuelo del Teatro Colón.
“Al CETC lo instituimos durante mi gestión en 1990, porque entonces nos parecía inexplicable que un teatro como el Colón no tuviese un lugar para la experimentación, un espacio para poner en práctica actividades de creación a partir de prueba y error, para arriesgar estéticamente”, cuenta Sergio Renán

Es innegable al importancia de este espacio para el desarrollo de la ópera en la Argentina, sobre todo para que el género se siga desarrollando.

Citando a Miguel Galperín: “parte fundamental del CETC es seguir intentando preguntarse por el género (la ópera) ir a los límites del mismo”.

“El CETC es uno de los pocos espacios de creación vinculado a la experimentación con creación propia; y decir esto es un elogio. Hoy en día existen pocos lugares de fomento a la creación experimental y en el caso del CETC, el espacio mismo del lugar dialoga directamente con la experimentación.” 

49 Operas u obras de teatro musical (hasta 2014) se estrenaron desde su inauguración (sin contar las obras coreográficas) en 1989 por iniciativa de Sergio Renán, que había sido nombrado poco tiempo atrás director general del Teatro, comenzó su actividad al año siguiente, bajo la dirección de Gerardo Gandini.

“Inclusive hubo producciones como La ciudad ausente, de Gerardo Gandini y Ricardo Piglia, que se iniciaron en el CETC pero se dieron en la sala mayor, creando un tránsito de público muy interesante”, recuerda Renán.

“Durante cinco años trabajamos muchísimo; pensamos y discutimos ese espacio con mucha intensidad y logramos producciones importantes, pero sobre todo sembramos el terreno para que sea un lugar de experimentación”, comenta Martín Bauer, ex director del CETC.

El Director, dramaturgo, actor y artista visual Fernando Rubio reflexiona: “Hay un aspecto esencial del arte que se desliga y debe estarlo de las condiciones de producción. Pero sin embargo, hay espacios que generan esas formas esenciales de una manera libre. Éste es uno de esos casos. Acá la coyuntura es muy buena porque no hay condicionamientos. Las formas más interesantes del arte nunca vienen de los políticos sino de los creadores. En el CETC se crea con mucha libertad también gracias al director Miguel Galperín que es un gran hombre con el corazón puesto en su época”.

Marcelo Delgado escribió en una nota para el diario Página 12 refiriéndose al CETC: “Desde su creación, en 1990, las distintas direcciones que tuvieron a su cargo la programación han venido fomentando un bullicio creativo que dio pie a infinidad de producciones; el CETC fue una plataforma inmejorable para el despegue de talentos que, de no ser por su existencia, habrían visto demorados sus proyectos y su consecuente crecimiento artístico. Somos muchos quienes, proviniendo de distintas áreas de la creación artística, hemos tenido cabida para nuestros proyectos
”
Durante la entrevista que realice a Miguel Glaperín fue categórico al afirmar: “Si no existiese el CETC no hubiese tanta producción de ópera”. 
También mencionó a varios de los personajes  fundamentales en el desarrollo de éste espacio: Gerardo Gandini, Marta Lambertini, Marcelo Delgado, Horacio Pigotsi, Omar Ducan (productor), Alfredo Arias, Mariano Etkin, León Ferrari, Gabriela Prado, Alejandro Tantanian, Fernando Rubio, Bibi tella, Emilio García Webi,  Edgardo Cozarinsky, Sergio Renan,  quien siendo director del teatro, colon abre el CETC junto con Gandini.

El Archivo
El CETC cuenta con un archivo único y muy valioso, que está a disposición del público en su versión on line en la página del teatro colón: http://cetc.teatrocolon.org.ar/archivo. 
En 2012 un equipo de trabajo coordinado por Pablo Fessel e integrado por Pablo Cabrera, Fara Korsunsky, Ignacio Llobera y Mariela Vázquez Guevara documentó la actividad desarrollada por el CETC desde su creación, así como la recepción de sus espectáculos en la prensa periódica. La reconstrucción se realizó a partir del relevamiento y la sistematización de fuentes documentales (programas de concierto, documentación administrativa, órdenes de sala), y periodísticas (anuncios de temporada, entrevistas, críticas, avisos publicitarios, avisos de cartelera), localizadas tanto en dependencias del Teatro como en bibliotecas públicas y archivos privados. Este trabajo respondió a un encargo de Miguel Galperín, actual director del CETC, y contó con financiamiento de la Fundación Williams.
El archivo incluye información sobre los espectáculos producidos o co-producidos por el CETC, tanto en su sala como en otros espacios o teatros: las obras, los artistas y técnicos que las realizaron, las fechas y los espacios en los que tuvieron lugar.

Marta Lambertini

“En la opera puedo abarcar más campos, puedo pensarlo desde el punto de vista visual, literario, o desde la actuación, la ópera es más completa  (en un sentido wagneriano), 

Marta Lambertini Nació en San Isidro, Buenos Aires. Estudió composición en la Facultad de Artes y Ciencias Musicales de la UCA con Luis Gianneo, Roberto Caamaño y Gerardo Gandini.

Continuó sus estudios mediante una beca otorgada por el CICMAT (Centro de Investigaciones en comunicación Masiva, Arte y Tecnología), con Gerardo Gandini, Francisco Kröpfl, José Maranzano y Gabriel Brncic.

Ejerció la docencia en diversas instituciones: Universidad Nacional de La Plata, Conservatorio Nacional de Música, Escuela de Bellas Artes de Quilmes y Facultad de Artes y Ciencias Musicales de la UCA, de la cual fue Decana y Profesora Titular Ordinaria, y es actualmente Profesora Consulta.

Autora de numerosas obras que abordan diversos géneros tanto instrumentales como vocales, entre las que se destacan la Misa de Pájaros, Los Fuegos de San Telmo y las óperas Alice in Wonderland y ¡Oh, eternidad!, Hildegard  y Cenicientaaaa!! 
 “si yo puedo conmover al público y a los intérpretes me siento satisfecha, es importantísimo comunicar al oyente algo que te conmueve a vos mismo, en la ópera se puede hacer cualquier cosa!”

Para Marta esa libertad que encuentra en la ópera le permite echar mano de un elemento expresivo muy importante para ella, el humor:
"He incursionado muchas veces en la música de humor que, aunque no es muy común, es el ámbito en el que me siento más cómoda. Y me consta que, en general, los amantes de la ópera se llevan de maravillas con el humor. Basta pensar que las óperas preferidas de Donizetti son las buffas , y las más exitosas de Mozart son aquéllas en las que hay personajes alocados como en Così fan tutte o en Don Juan ",

Este está presente en muchas de sus obras, sobre todo en el caso de Cenicientaaa….!!!, con lo que ella siente que logra conectarse mucho con el público, algo que en la música contemporánea es muy raro de encontrar. 
El ejemplo siguiente muestra parte de la escena N° 3 de Cenicienta!!!, titulada “Slam” en donde las hermanastras de cenicienta se burlan de ella, y lo hacen con una risa, que la compositora usa como material musical, orquestándolo de una manera que podría recordar a las bandas sonoras de películas animadas, con el Xilófono y los pizzicatos de cuerdas:
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CC. 101-104

“La misión más importante es poder comunicar, la música es inagotable, tenemos todo a nuestra disposición desde el pasado más remoto que conozcamos hasta hoy, y podemos echar mano de todos esos elementos y utilizar las que queramos, no tenemos que sentirnos obligados a hacer algo ultra contemporáneo y tener miedo de que alguien venga a criticar”.

Esta manera de entender la música se ve reflejada en los temas de sus óperas, de corte más bien neoclásico:
“el compositor de alguna manera es lo que escucha, si no escuchas nada posiblemente no te caiga ni una idea. Cenicientaaa….!!! tiene mucho tinte neoclasicismo, responde a que fue hecho para un conjunto de música barroca”.

Y estos elementos neo-clásicos o neo-barrocos, se ven claramente a través de toda la obra. Así como los elementos dramáticos que surgen del imaginario de la compositora. Por ejemplo, en Cenicientaaa….!!!:
“La obertura funciona como pieza independiente y también como pequeña Ouverture para la ópera de cámara Cenicientaaa….!!! Fue escrita en 2007, después de completada la ópera. Se podría afirmar son lugar a dudas que el espíritu neobarroco está presente en ella no sólo desde lo formal sino también desde el lenguaje mismo, más notoriamente en las secciones extremas. Podría considerarse en líneas generales una suerte de ABA` donde A y A` ostentan ese neobarroquismo afín al repertorio del ensamble. No sólo desde los giros característicos y el color instrumental, sino también y en mayor medida desde lo gestual. 
Este último rasgo define más exactamente a la pieza como una obra escénica, donde se preanuncia lo teatral desde el comienzo de la misma. Desde el punto de vista dramático, posee los componentes necesarios como para “imaginar” una acción. 
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Cenicienta…!!! CETC 2008

La parte central es fuertemente contrastante, en estilo y atmósfera, aunque conserva reminiscencias de las secciones antes comentadas, El título es cita de una frase del cuento de Charles Perrault, en el cual se basa el libreto de la ópera”.

Un ejemplo del material gestual e instrumental al cuál Marta se refiere:
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CC. 29-33
Otro claro ejemplo es este fragmento en el que la armonía realiza una progresión típica del barroco: I- II- V- I, y esto se ve reforzado por el hecho de que es el clave quien realiza esto, con una figuración que bien podría considerarse un bajo continuo con una típica cadencia barroca:
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CC. 722-727
En Hildegard Marta, aparte del título de la primera escena: “Maitines”, sugiere el Organum paralelo del medio evo. En el siguiente ejemplo se pueden ver las voces (primero 3 voces paralelas, luego 2, junto con las cuerdas y la percusión) haciendo una melodía, casi un tenor, en paralelismo de cuartas y quintas.
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CC. 1-12

En el siguiente ejemplo vemos el uso de las técnicas contrapuntísticas, más de tipo renacentista, dos voces (Rich. y Hildegard) en compás 94 y 97, que se imitan a intervalo de segunda, y luego otra imitación no estricta, en compas 97 y 104.

[image: image7.jpg]Hild.

Perc.

Rich

Hild.

Perc.

Rich

Hild.

—
punza la ce-ra de lahis-to - - ra la  voz deDios - -
SE== : == —0 ¥
95
b o —
= = ==
Sl v deDios - - - - - - -c -e so- -be
5 \ — \
. T
bre la cre-a-tu - La voz - - so- - -be
=
= - O 5
- ===S =
5
. = i f P U P {
la -0 R TR ra La voz deDios - - ™ . lavoz de Dios
5
! m,
la ce-a - - - ra " lavoz deDios - - ™ . lavez de Dios




CC. 89-106

“La ópera contempla una cosa mucho más grande, que abarca  distintas instancias de la expresividad humana”
 y esta es una de las razones por las que Marta se avoca tanto a  la ópera, en donde puede crear no sólo desde la música, sino entrar en diálogo con la actuación, la literatura, lo visual, etc.
Marta escribió el libreto de Cenicienta…!!!, usando un idioma inventado por ella misma, que es una mezcla de las lenguas romances y fonemas tomados de tiras cómicas, y lo escribió de una manera muy musical, por eso la relación texto-música es tan orgánica, obviamente con una gran cuota de humor.

Estos ejemplos muestran el uso de Onomatopeyas cómicas:
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CC. 109-112
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CC. 176-179

Marcelo Delgado
“Sí. Yo ya tengo seis óperas de cámara escritas y estrenadas, durante los últimos quince años y he aprendido mucho.”

Marcelo Delgado nació y vive en Bs.As. Es compositor, director y docente. Realizó sus estudios en el Conservatorio Nacional de Música y, de manera privada, con reconocidos maestros locales. Es docente de la UBA, la UCA y el Conservatorio de Música de la Ciudad de Bs.As. Sus obras han sido premiadas en diversas oportunidades, y estrenadas por prestigiosos artistas de nuestro medio. Es el fundador y director de la Compañía Oblicua, ensamble reconocido como uno de los mejores conjuntos camarísticos dedicados al repertorio contemporáneo. 

Entre su producción musical se cuentan numerosas obras camarísticas, ciclos de canciones y 6 óperas de cámara. Es creador y conductor del programa OMNI, para la difusión de la música contemporánea, por Radio Nacional (FM Clásica). Se desempeña como docente en la Licenciatura de Artes de la UBA, de Composición en la UCA y de Teoría y Práctica de la Música en el Conservatorio Superior de Música de la Ciudad de Bs. As.

Paralelamente dirige el ensamble Compañía Oblicua de música contemporánea y La Bandina, una suerte de big-band excéntrica en cuyos arreglos cruza géneros populares ,el jazz, el tango y el folkclore, con ciertos saberes del mundo “académico”. En este diálogo expone una visión del estado de la música que se desprende de ese caudal de experiencias.
Uno de los más prolíficos compositores de ópera contemporánea en la Argentina, con 6 óperas estrenadas, 5 de ellas en el CETC.
Marcelo Delgado demuestra su interés por compartir el acto de crear  con otras disciplinas artísticas: “los compositores encuentran en la interacción con otros lenguajes un territorio fértil, que les permite descubrir otras posibilidades para su lenguaje musical”.

En “Luzazul” se dan cita tanto la música como el arte dramático, la fotografía, la iluminación, etc.
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Luzazul. CETC. 2013
Miguel Galperín describe a Delgado como “un compositor fascinado por la escena. Y alguien que piensa desde hace bastante tiempo acerca de la lectura como un hecho potencialmente escénico. Hay una trayectoria en la que él, luego de muchas obras, mucho pensamiento, llega como compositor al hecho performático. Esa evolución me interesa.”

Esto es comprobable en las puestas de sus óperas, en las cuales también es activo creador, por ejemplo en la puesta de “Sin Voces”; los personajes desnudos y embarrados, con vestuario tipo sadomasoquista, por ser algo que remite a la tortura (los desaparecidos), o en “Ana O” , hay un lazarillo ciego que va llevando al público a través de los diferentes  espacios del CETC, sumando  a la composición el parámetro de la especialización sonora y dramática, un juego de espacios, de entradas y salidas de escena, en donde los ojos ven parte de la acción  y los oídos escuchan mucho más allá del campo visual. “Fue de las primeras veces que se explotó de esa manera el espacio del CETC, más allá del cuadrado central, en función de la sonoridad de cada espacio”

Delgado incursiona, así como Lambertini, en el aspecto literario, escribiendo él mismo los guiones de varias de sus óperas, como en Sin Voces,  Luz Azul, o el Aparecido, el cual guionó junto con Emilio García Webi.
Acerca de los temas de sus óperas y de la sonoridad de éstas, en donde la estética contemporánea funciona a la perfección: “Ciertamente el humor o los mensajes optimistas no figuran como tópicos habituales en el arte actual. Signo de época, la virulencia de la vida, de las relaciones, de los sistemas políticos y económicos suelen arrasar con esas otras manifestaciones que muchas veces quedan reservadas al ámbito de la vida privada. Tal vez sentimos el arte como una posibilidad de decir sobre aquello que sentimos herido”
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El Aparecido. CETC. 2010

Citando  a Marcelo Delgado: “Toda mi vida había escuchado otras músicas, menos olímpicas en la consideración general, fuera del canon de las academias, pero que me resultaban ineludibles e imprescindibles”.

De hecho en “La Zapatera Prodigiosa” el compositor convocó a un ensamble de música popular para interpretar la música de ésta ópera, El ensamble La Bandimia, dirigido por el mismo Delgado.

En sus óperas se ve este diálogo con esas “músicas menos olímpicas”, como en el siguiente ejemplo, en el que  se puede ver una alusión hacia una canción, si se quiere folklórica, donde la voz principal es imitada, y el acompañamiento, aunque en 7/8, realizado por el arpa, recuerda al de una guitarra criolla:
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CC. 616-620

O en el siguiente ejemplo de “Sin voces” donde apela a una música cuasi circense:
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CC. 63-63

Delgado escribe sobre su ópera el Aparecido:

“La música de esta obra suena, por momentos, como algo conocido; por momentos, algo incómoda consigo misma, en otros, con resabios más o menos reconocibles, con hilachas que se dejan ver y con costuras invisibles también. Descarta -por hoy- algunos territorios sutiles que solemos transitar con destreza y elegancia, para proponerse otras sutilezas, menos audibles, más ocultas, pero presentes al fin. Hecha de guiños hacia aquí y allá, resuelta desde varios casilleros de la memoria personal, “El Aparecido” suena como un carromato trashumante entre los arrabales musicales de geografías diversas.

La ópera te permite también entrar en contacto con expresiones tan diversas como los rituales religiosos o esotéricos, como en Luz Azul:
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CC. 11-14
"Siempre tuve una relación conflictiva, no me gusta la estética del género, ni tampoco la del canto lírico".
“Entiendo la ópera así como Gandini entendía la sonata al emprender su ciclo: como un territorio de márgenes amplios, pasible de ser habitado de maneras diversas”

A pesar de esto Delgado vuelve  a una forma tradicional en Luzazul:

A dialogar con el formato tradicional (Obertura, tres actos –cada uno con sus cuadros- preludio a cada uno de ellos y epílogo). Me gustó la idea de ubicar ese gran formato dentro de los límites materiales, espaciales y de duración opuestos, como son los camarísticos.

Hay un sentimiento común entre varios compositores del medio con respecto al canto tradicional en la ópera:
En palabras de Miguel Galperín: “Es algo que es parte del género y que, en mi caso, tomo como un problema. La cuestión de la voz lírica. Es una construcción artificial y artificiosa. Yo decidí, por ejemplo, trabajar con voces explícitamente no líricas”.

A esto se suma el comentario de  Valeria Martinelli, quien es cantante y dirige el extraordinario coro de cámara Nonsense: “Toda voz es artificial; no se canta como se habla”.
Razones por las cuales Delgado opta por combinar cantantes con actores. “Sin voces” es parte de un largo poema el cual, como ya mencionamos, Delgado mismo guionó y creó los personajes, es una  puesta con actores (texto hablado) y 4 apariciones puntuales de una cantante. 

En “Luz Azul” hay una sola cantante y dos actrices que cantan. Cito el programa de mano escrito por Delgado: “interpretan los tres personajes (uno, el mismo) de la obra. No hay competencia técnica entre ellas, ni es necesaria aquí: cada voz es propia, cada expresión en ellas es única. La voz que canta y la que dice son modos, maneras posibles”. 

“Como si nuestras protagonistas se reflejaran en los mil pedazos de un mismo espejo roto, la música multiplica los distintos estados anímicos que fluyen de la trama del texto, establece un devenir continuo que impone a la música una nula detención y a la vez no le permite descansar demasiado tiempo en ningún lugar.” 
� Centro de Experimentación del Teatro Colón . Archivo del CETC.
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