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Presentacion y Objetivos:

El curso se planteara como un espacio en el que algunas vertientes tedricas y metodolégicas
de la semiotica aplicada al estudio de los fendmenos textuales en los que la imagen fija y/o la
imagen en movimiento intervienen como materia significante aportan conceptos y nociones
utiles para:

a) Considerar desde su perspectiva “especifica™ diversas problematicas (entre ellas la centrada
en la relacion “referencialidad”™ / “ficcionalidad”™ y la aproximacion semidtica a la
discursividad puesta en juego por los llamados “nuevos medios™.

b) Identificar y analizar estrategias constructivas en discursos mixtos (visuales y verbales) de
distintos géneros del cine y la television.

En funcién de lo apuntado se determina como objetivos generales:

- los modos en que las llamadas Semidtica de Primera y Semidtica de Segunda
generacion conceptualizan las distintas clases de imdgenes en tanto materias
significantes en la prensa escrita y en producciones cinematograficas y televisivas.

- Tomar conocimiento de los estudios contemporanecos del area en relacién con las
producciones digitales.

Vinculados con tales objetivos generales se definen los siguientes objetivos especificos:

e que el alumno se interiorice del modo en que las investigaciones semidticas se sittian
ante cuestiones tales como la del funcionamiento de las operaciones de asignacién de
sentido en los discursos mediaticos v no mediaticos pertenecientes a diversos géneros
y estilos en los que intervienen diferentes tipos de imdagenes:

e que el alumno esté en condiciones de advertir las diferencias que la perspectiva
semidtica presenta respecto de la de otros campos del saber que abordan los mismos
objetos empiricos de estudio:



e que el alumno aumente su competencia en el “manejo” del instrumental metodologlco
que la disciplina brinda y pueda emplearlo tanto en la practica analitica de los
fenomenos de la discursividad mediatica como en las tareas de proyectar la concrecién
de productos discursivos y de su generacion.

Contenidos minimos:

La imagen fotogréfica y la imagen en movimiento en el marco de la discursividad mediatica.
Enunciacion. Analisis de los discursos audiovisuales ficcionales y no ficcionales. Tipologias
acerca del documental. Abordaje narratologico de los films. Regimenes enunciativos de la
televisién. La discursividad producida en-las nuevas tecnologias. (Plan de estudios 2013:
Resoluciéon CS 534/13).

Contenidos Tematicos o Unidades:

UNIDAD 1: La cuestion de las diferentes materias significantes y su funcionamiento en
la discursividad mediatica y no mediitica

Las materias significantes y las operaciones de produccion de sentido. Funcionalidad de la
series (visual lingiiistica, visual paralingiiistica y visual “iconica™) segun tipos de discurso,
géneros y estrategias.
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UNIDAD 2: Las imdgenes en movimiento de la discursividad medidtica

2.1. La enunciacion en el dominio del analisis de los discursos audiovisuales

2.1.1: El estatuto de las marcas enunciativas en el enunciado audiovisual.

2.1.2: Los conceptos de historia/discurso-relato/ comentario aplicados al analisis de los
discursos audiovisuales.

2.2. Cine y narratividad: el abordaje narratologico del film de ficcion

2.2.1 Definicidn y andlisis del relato.

2.2.2 Modos de representacion filmica.

2.23 Narratologia modal y andlisis enunciativo del relato audiovisual.
Nocioén de punto de vista (focalizacion y ocularizacion).
Narrador implicito y narradores explicitos.

2.3. Las transposiciones de la literatura al cine
Definicién de transposicion. La cuestion e los cambios y las permanencias en los drdenes del
enunciado y de la enunciacion. El dispositivo técnico en los procesos de transposicion.

UNIDAD 3: Contrato ficcional-contratodocumental

3.1 Documentalidad y ficcionalidad en tanm que metaoperaciones de produccion de sentido.
La relacion documentalidad/referencialidad, en los discursos audiovisuales ficcionales y no
ficcionales. El efecto de objetividad.

Tipologias acerca del documental.

3.2 Regimenes enunciativos de la television.
La llamada Neo-Television.
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UNIDAD 4: APROXIMACIONES SEMIOTICAS A LA DISCURSIVIDAD

CONSTRUIDA A PARTIR DE LAS LLAMADAS IMAGENES DIGITALES b

Texto/ Hipertexto/ Hipermedios.

La nocién de convergencia. Sobre la Convergencia como representante de un cambio de
paradlgma Una cultura ;més? participativa.

La imagen digital respecto de otros tipos de produu::on de imégenes (la producida
manualmente —con dominancia del componente icénico— y la producida mecanicamente
—con dominancia del componente indicial—).

Modificaciones y permanencms que la imagen digital implica en relacién con la
discursividad mediatica. :

La nocién de inmersion y sus relacioncs con la nocion de “identificacion™. Su estatuto en
los “ambientes virtuales™ y no virtuales.

La nocién de interactor; su funcionamiento en distintos tipos de videojuegos.

El papel generativo del espectador-interactor en el webdocumental.
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Bibliografia Obligatoria:

UNIDAD 1. * @ :
Veroén, Eliseo: “De la i 1magen semiologica a las discursividades. El tiempo de una fotografia”,

en Espacios publicos en ll‘l"l'}}:‘el'l(,% {V'C\lat Masson y Dayan -compiladores-) Gedisa,
Barcelona, 1997. )

UNIDAD 2 L b

Metz, Christian: “Historia/Discurse (Nota sobre dos voyeurismos)”, en Psicoandlisis y cine El
significante imaginario, Gustavo Gili, Barcelona, 1979.

Bettetini, Gianfranco: “El.sujeto de la enunciacion™ y “Relato y comentario, Comentario
atemporal, Relato comentativo. Relato explicitado verbalmente, Comentario
extranarrativo”, en Tiempo de la expresion cinematogrdfica. FCE, México. 1984.

Casetti, Francesco: *“Les yeux dans les vyeux™. en Enonciation et cinéma, Ed.
Communications, N° 38, Paris, 1983.

Gaudreault, André y Jost, Frangois: «6. El pufito de vista». en El relato cinematogrdfico. Cine
y narratologia, "Paidos. Paris. 1995.

Stam, Robert: “Mas alla de la fidelidad: la dialogica de la adaptacion™, en Film Adaptation

James Naremore (ed.), U. S. A.. Rutgers. The Slalc University. 2000. Trad. Maria Rosa del

Coto

UNIDAD 3 ‘

Nichols, Bill: “Modalidades documentales de representacion™. en La representacion de la
realidad Ciertos conceptos sobre el documental, Barcelona. Paidos, 1991,

Weinrichter, Antonio: “El documental performativo™ y “Documentiras: el fake”, en Desvios
de lo real El cine de no ficcion. T&B Ea.,'il'Qi'ones. Madrid. 2005.

Casetti, Francesco y Odin, Roger: “De la palgo a la neo-TV™. en Communications, N° 51,
Televisions/Mutations, Paris. 1990. .

UNIDAD 4 |

Jenkins, Henry: “Conclusion: ;Democratizando la television? La politica de la participacién®,
en Convergence Culture. La cultura de la convergencia de los medios de comunicacion,
Barcelona: Paidos, 2008. :

Manovich, Lev: “El cine, el arte del index”. en La Ferla. Jorge (comp.) Artes y Medios
Audiovisuales: Un estado de situqcion 1. Las prdcticas medidticas predigitales y
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postanalogicas. Buenos Aires: Aurelia Riv cra, 2008. <

Machado, Arlindo: “Regimenes de inmersion™, en El sujeto en la pantalla. La aventwc\z\:ﬁ’eh
espectador, del deseo a la accion. B'ucclond Gedisa. 2009.

Disponible en: ;

http://ciberculturaaa.files.wordpress. coml')():_,f(BImachado arlindo-el-sujeto-en-la-
pantalla.pdf «F

Gifreu Castells, Arnau: “Detm1c1on y (,amclcmllcas e “Interactividad y multimodalidad”, en
El documental interactivo Evolucion:. caracterizacion y perspectivas de desarrollo
Barcelona: UOCpress, 2013. "

Ryan, Marie-Laure: “Introduccmn en La nérracion como realidad virtual, La
inmersion y la interactividad en la !:!w atura y en los medios electrénicos. Barcelona:
Paidos, 2004

Machado, Arlindo: “Regimenes de inmersion™. en EI sujeto en la pantalla. La aventura del
espectador, del deseo a la accion. Barcelona: Gedisa, 2009.
Disponible: https://ciberculturaaa. 1![65 wordpress.com/2012/03/machado-arlindo-el-
sujeto-en-la-pantalla.pdf

Stam, Robert “Post-cine: la teoria, digital y los nuevos medios™. en Teorias del cine. Una
introduccion. Barcelona: Paidos, 2001

Bibliografia de consulta:

AA.VV.: Dossiers de I"audiovisuel. N® 55 mayo-junio 1994. De la 1élé-verité au reality show,
y N° 72, marzo-abril 1997, Le documentaire du grand aux petit écrans, INA (Institut
National de 1" audiovisual), La documentation Frangaise. Paris.

Aumont, Jacques: 2 El papel del.espectador: 3 El papel del dispositivo y 4 El papel de la
imagen, en La imagen, Ed. Paidos. Barcelona. 1992.

Branigan, Edward: “The problem of point o'l-‘_'\-'ic\\-‘. Narration y Subjectivity, en Point of view
in the cinema”, en A theory of narration and subcectivity in classical film, Mouton, New
York, 1984.

Burgoyne, Robert: “Le narrateur au cinéma™ Poetique, N° 87. Septembre 1991, Senil, Paris.

Charaudeaq;Patrlcc “El dispositivo: la materialidad de la puesta en escena”, en El discurso
de la zn@rmacwn La construccion del espejo social, Gedisa, Barcelona, 2003.

Chion, Michcl “La acusmatica™, “La cuestion del fuera de campo™, “La excepcion de la
musica”, en La audiovision Introduccion a un andlisis conjunto de la imagen y el sonido,
Paidds, Barcelona_. 1993,

Dubois, Philippe y Van Cauwenberge: “De la verosimilitud al index”. en Dubois. P. El acto
fotogrdfico. De la representacion, Paidés Comunicacion. Barcelona. 1986.

Gaudreault, André: “Narration et monslral_i{on". “Narrateur et monstrateur”, “Narration et
monstration au cinema”, “Systéme du-yécit filmique™. en Du littéraire au filmique,
Systéme du récit, Méridiens. Klincksieck. Paris. 1995.

Gaudreault, André y Jost, Francois: El relato cinematogrdfico Cine y narratologia Paidés,
Barcelona, Buenos Aires, México. 1995.

Genette, Gérard: “Discurso del relato™. en Figuras [1I, Lumen. Barcelona. 1989.

* * : Nouveau discours du récit, Seuil. Paris, 1983.

“Récit fictionel, récit factual™. en Fiction et diction. Seuil, Paris, 1991.

Harshaw, Benjamin: “Ficcionalidad y campos de referencia™ en Parte III “Los mundos
ficcionales de la literatura”, en Teorias de la ficcion literaria. Madrid, Arco Libros, 1997.

Jost, Frangois: “Les masques de l'enonciation™. en Un monde a notre image Enonciation,
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cinéma, télévision, Méridiens Klincksieck. Paris. 1992. / :

Leblanc, Gérard: “Scenarios du quotidicn en Scénarios du réel (tome 1 Quotidien evasion
science) y “Scénarios de liinformation™ (Tome 2 Information régimes de visibilité),
L’Harmattan, Paris, 1997. . _

Odin, Roger: Cinéma et production de sens, Armand Colin, Paris, 1990.

Peirce, Charles Sanders: La c;encm de la senﬂonm Ed. Nueva Vision. Buenos Aires.

Sanchez — Biosca, Vicente: Cine de’ histor m- cine de memoria La representacion y sus limites,
Cétedra, Madrid, 2006. ‘g :

Steimberg, Oscar: “Las dos- direcciones dc la enunciacion transpositiva”. mimeo, ponencia
presentada en el Congreso Alemén de. Lusitanistas. 2002.

Schaeffer, Jean-Marie: “El arché de la fotografia. el icono indicial v la imagen normatizada”,
en La imagen precaria Del dispositivo fotogrdfico. Catedra. Madrid. 1990.

Verdén, Eliseo: “Para una semiologia de ‘las operaciones translingiiisticas”, en Revista
Lenguajes, N° 2, Nueva Vision, Bunnm Aires. 1974,

Verén, Eliseo: “Contrato de lectufa: Un nuL\ 9 método para los estudios de posicionamiento de

los soportes de los media™, en- ?c’s medun Experiences. recherches actuelles, aplications,
Irep, Paris, 1985. o "

Modalidad de dictado: ' .

L]

El curso se organizara en clases tedricas y practicas. En las primeras se expondra el material
que conforma la bibliografia y se ejemplifican sus planteos con textos graficos, filmicos y
televisivos. En las clases practicas los alumnos expondran. en un ejercicio de puesta en
comun, los trabajos sobre los objetos discursivos graficos. filmicos y construidos y
dinamizados a través de plataformas como YouTube que formaran parte de las actividades
extracurriculares y curriculares.

Durante la cursada se aportaran también los lineamientos teérico y précticos sobre
metodologid de la investigacion semidtica a fin de que. como corolario de la actividad
desarrollada en el curso, los alumnos puedan presentar un trabajo que comporte ya sea el
analisis de la transposicion de un texto literario al cine. ya sea el de un documental.

Actividades extra-aulicas obligatorias:

Como se consigno, las actividades extra-aulicas consistiran en la realizacion de trabajos
practicos y ejercitaciones que tendran caracter grupal.

El objetivo que buscara cumplirse con ellas sera el incluido en tercer lugar en el apartado
correspondiente a los objetivos especificos, es decir, el que indica “que el alumno aumente su
competencia en el ‘manejo’ del instrumental metodologico que la disciplina brinda y pueda
emplearlo tanto en la practica analitica de los fenometios de la discursividad mediatica como
en sui generacion”. . :

En relacion con los trabajos practicos se detalla a commuac:on la tematica de los mismos y
los corpus que se consideraran:

A) Analisis enunciativo-narrativo de un illm de ficcion (el mismo se elegird entre aquellos
que se editen en los meses de la cursada).

B) Andlisis enunciativo centrado en la relacion “efecto ficcionalidad/efecto factualidad” en
discursos filmicos (se seleccionaran documentales pertenecientes al tipo preformativo y al
falso documental elegidos para tal fin).

Evaluacion:

Para aprobar la materia como alumno regular, el inscripto deberd cumplir con el 75% de
asistencia a las clases y con las condiciones de acreditacion que constan en el régimen de
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estudios (Resolucion 04/08). Tales condiciones son la aprobacion de los parciales con se15 o /
mas puntos, logrando un promedio minimo de siete puntos para la cursada. Para la asignatura-
se contempla la realizacién de -una evaluacion parcial escrita que gira en torno de las
conceptualizaciones que constan en la bibliografia v de su funcionamiento en materiales
efectivamente producidos (diarios. revistas. filmes ficcionales v documentales y programas
televisivos), la aprobacion de’ los trabajo practicos y las ejercitaciones y, asimismo, la
aprobacion del trabajo grupal. que debera defenderse en un coloquio.

En lo que atafie a los trabajos practicos y las ejercitaciones se consigna que, en primera
instancia, seran evaluados individualmente. obteniéndose. en segunda instancia, el promedio
de todas ellas. La nota asi obtenida sera la. que se promediara con la nota del parcial y con la
que corresponda al trabajo a exponerse en el cologuio.

En caso de que el alumno Ro obtenga en el parcial y/o en los trabajos practicos y
ejercitaciones, y/o en el trabajo expuesio en el coloquio las notas habilitantes para la
aprobacion de la materia, es decir. en cadq una de estas instancias 6 (seis) o mds puntos, se
dispondra, en el desarrollo d e la cursada. tina fecha para la recuperacion del parcial y/o de los
trabajos practicos y ejercitaciones y/o del trabajo a exponerse en el coloquio.

En caso de que el alumno no apruebe el parcial y/o los trabajos précticos y/o el trabajo en el
que se analice la transposicion y que obtenga un minimo de cuatro o mas en cada instancia de
recuperacion parcial, debera rendir. y aprobar. un examen integrador dentro de los plazos
planteados en el interior del desarrollo del curso.

En caso de que el alumno obtenga un minimo de cuatro puntos en cada instancia de
recuperacion parcial y que no apruebe ¢l examen integrador se introduce otro examen
integrador, el cual se llevara a cabo dentro del cuatrimestre inmediatamente posterior al de la
cursada y antes de la fecha de cierre de actas.
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