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2-Profesor a cargo: Martin Liut

3-Horario: Martes 9-13

4-Objetivos vy caracteristicas generales.

Lamateria se propone estudiar el periodo que abarca desde 1750 a la actualidad. Para ello,
se organizara el estudio haciendo centro en la historiografia de las obras musicales, lo que
no presupone excluir la correlacion con los correspondientes acontecimientos politicos y
culturales. Se pondra especial énfasis en el andlisis del modo en que la légica compositiva
de la musica instrumental y electroactstica dio cumplimiento a las aspiraciones estéticas
del concepto de musica absoluta. Por la dindmica histdrica que tuvo dicho concepto,
acufiado a mediados del siglo XIX, se incluye el estudio de: la produccion de lieder en el
primer romanticismo, asi como del drama wagneriano; la musica programatica, a partir de
1830; las experiencias de la Misica Concreta y el Arte Aclstico en el siglo XX. No se
estudiaran las relaciones texto-musica, por ejemplo, sino el punto de vista de los principios
constructivos y expresivos de la obra musical en si. Otro concepto rector para el analisis
historiografico a tener en cuenta seré el de la variacidn del concepto de "obra musical” en el
periodo antes citado.

5-Conocimientos v/o cursos necesarios v/o recomendados para realizar el curso.
Haber cursado Historia I 'y tener conocimientos minimos del funcionamiento del sistema
tonal y de actstica musical.

6-Contenidos.

Unidad 1. Presupuestos historiograficos. E1 camino hacia la autonomia del arte. El
concepto de musica absoluta, origenes, consecuencias estéticas y limites de su aplicacion a
la produccién musical del periodo 1750-2000. El concepto de "obra musical”, apuntes
sobre la variacion de su significacion en los siglos X VIII, XIX y XX v su puesta en
cuestion a partir de 1950. Sistema Tonal. Caracteristicas y teorias explicativas.

Unidad 2. 1760-1800. Clasicismo Vienés. El fin del arte cortesano y el nacimiento del
concierto burgués. Formas publicas (la sinfonia) y privadas (La sonata y el cuarteto) de
circulacion de la obra de arte. La periodizacion melodica y la polanizacién tonica-
dominante. Las Formas de Sonata. Concepto de necesidad 16gica. La convencion formal y
sus desviaciones en las obras de Mozart y Haydn. L.a sonata monotematica de Joseph
Haydn. Concepto de tematizacién del acompafiamiento.

Unidad 3. 1800-1820 Beethoven, entre el clasicismo y el romanticisme. Los tres
periodos compositivos. Monumentalidad y refinamiento en la estructura de la forma sonata
aplicada (Smfonia, Sonata para piano, Cuarteto). La exaustividad en el desarrollo de los
materiales. El estilo tardio de Beethoven: lirismo y abstraccion. La obra maestra y los
géneros musicales.




-

Unidad 4. 1820-1848 Romanticismo temprano. La organizacién por microformas en el
romanticismo temprano. El desplazamiento del equilibrio formal. Virtuosismo e
interpretacion. Kl lied como obra de arte. Schumann, Schubert, Chopin. La contlictiva
relacién con la tradicidn en la obra de Berlioz.

Unidad 5 1848-1880 Romanticismo pleno. La concepcién dramética de Wagner, la idea
de melodia infinita y armonia errante. "Tristan e Isolda", como miisica absoluta. El acorde
de I'nistan como premonicion del fin de la era tonal. La poética "extramusical” de la
musica programatica en Liszt y los estilos nacionales. El regreso de la Sinfonfa: Brahms v
el principio de la "variacion desarrollada”. ‘

Unidad 6. 1880-1900 La crisis del sistema tonal. Consecuencias de Ia condensacién yla
cromatizacion del sistema tonal, en Franck, Liszt y Scriabin. La sinfonia v la sonata
llevada a sus limites: Bruckner, Mahler. Las formas ciclicas.

Unidad 7. 1900-1910 Kl fin de la era tonal. £l impresionismo, Debussy y la nueva logica
discursiva. La cancelacidn de la causalidad tonal. Schénbergy la "emancipacién de la
disonancia”.

Unidad 8. 1910-1938 La nueva musica como categeria historica. Reaccion v. progreso.
Las vanguardias. La segunda escuela de Viena. Periodos atonal, libre v dodecafdnico:
Continuidad y ruptura con la tradicidn alemana en Schonberg, Alban Berg y Anton
Webern. La revolucion ritmica de Stravinsky en su periodo "ruso”. La composicion por
estratos. Kl neoclasicismo.

Unidad 9. 1945-1970 La vanguardia en sus limites. El serialismo Integral: Messiaen,
Stockhausen, Boulez La utopia del control total de los pardmetros musicales a través de la
serializacién. En las antipodas: las paradojas musicales cageianas. La musica aleatoria, el
happening. E1 cuestionamiento a la obra de arte. La obra abierta.

Unidad 10. 50 afios de musica electroacustica. La era electroaciistica: semejanzas y
diferencias estéticas en los postulados de la escuela Concreta de Pierre Schaeffer vla
Electronica alemana. A la basqueda de un canon propio. Los corsets estéticos de la
tecnologia. El encuentro entre lo electrénico y 1o concreto en el nuevo campo digital. 1960
Lamusica acustica de inspiracion electrénica: Ligeti, Berio. 1975: La aplicacion
"cientifica” de las nuevas teorias acusticas y perceptuales, v los modelos derivados de los
laboratorios electronicos en la obra de la Escuela espectralista francesa, El concepto de
"sintesis instrumental” de Grisey.

Unidad 11. Pestmodernidad y eclecticismo. Diferentes usos de la cita. Kagel v la
referencia critica al pasado musical cldsico. El minimalismo y el minimismo: las
diferencias entre Riley, Reichy Feldman. Kl concepto de la misica como un proceso
gradual segiin Steve Reich.

Unidad 12: Componer desde la periferia. Breve cuadro de situacion de la musica cldsica
argentina del siglo XX. Los misicos de salén y la escuela lirica. La tardia escuela nacional
argentina (Ginastera, Guastavino). El Grupo renovacion y su tendencia neoclasica. Estar al




dia: La utopia de la universalidad en Juan Carlos Paz Kl mstituto Di 'I'ella, como altimo
espacio colectivo para la experiencia vanguardista nacional. Situacién v problemética
actual.
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Evaluacién,
8.1 Asistencia. Para ser considerado alumno regular se debers tener una asistencia
del 75 % por ciento de las clases, ‘
8.2 Trabajos Practicos. Durante el transcurso del cuatrimestre se realizardn trabajos
préacticos a determinar, los cuales deberan haber sido entregados antes de cada parcial.
8.3 Ex&menes Parciales: Se llevarin a cabo dos exAmenes escritos.
8.4 Para aprobar la materia como alumno regular se deberan aprobar los dog
- exdmenes parciales.

9-Fecha de redaccién del programa. Febrero de 2003
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